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Unterricht: «Zeichnen»

Herr Philipzig

ist siebzig Jahre alt und lebt im Braunschwei-
ger Obdachlosenasyl. Im Wintersemester
1974/75 engagierte ich ihn und seinen Mit-
bewohner Leo Kulik als Modelle fiir einen
kiinstlerischen Grundkurs mit dem Thema
«Gestaltungsprobleme bei der Darstellung
eines Menschen».

Die Wirklichkeit

des
Herrn Philipzig,

gezeichnet von I;]uggq
S#a_im Wintersemester
1974/75 an der Hoch-
schule fiir Bildende
Kiinste in Braunschweig

Von
Siegfried Neuenhausen

Hubert Sowa

begann sein Kunsterzieher-Studium im Win-
tersemester 1974/75 in einer Gruppe von 25
Studenten in der Grundklasse, in der Herr
Philipzig Modell saB. Die in diesem Seme-
ster entstandenen Zeichnungen sind in dop-
pelter Hinsicht exemplarisch. Einmal zeigen
sie, wie zugleich mit der Entfaltung des
Themas Prinzipien des Realismus erarbeitet
werden. Insofern spiegeln sie die Struktur
des Grundkurs. Zum anderen ist das Zeich-
nen selbst thematisiert. Von unterschiedli-
chen Ansétzen aus wird Zeichnen als ele-
mentare Weise des Aneignens, des Erkli-
rens von Welt vorgefiihrt.

Das Thema «Darstellung eines Menschen»
in der Grundklasse

Studienprogramme in der ersten Phase des
Studiums sollen propédeutisch (vorberei-
tend) sein fiir das Hauptstudium und die spéa-
tere Berufspraxis. Sie sollen einfilhren in

Kategorien kiinstlerischer Arbeit. Das umfafit
Kennenlernen der mit dem Verfertigen von
Kunstwerken zusammenh#dngenden Planungs-
und Realisationsschritte, das Eingrenzen ei-
nes Problems, das Ausloten technischer und
formaler Mittel und deren Gebrauch fiir die
bestmogliche Verwirklichung einer Bildidee.
Dartiber hinaus gehért zu den Kategorien
kiinstlerischer Arbeit die Auseinandersetzung
mit Kunst und ihren Bedingungen tiberhaupt:
ihrem Sinn und ihrer Funktion in der Gesell-
schaft, der Rolle des Kiinstlers, der Vertei-
lersysteme, der Medien. Die Grundlehre gibt
keine abschlieBenden Antworten auf die Fra-
gen im Spannungsfeld zwischen Kunst und
Gesellschaft, aber sie schirft das Bewult-
sein fir diese Probleme. Grundlehre ist we-
niger auf Lésungen und mehr auf Proble-
matisierung aus.

Zugleich soll kiinstlerisches Grundstudium
Interessenanlagen der Studenten ausloten
und am Ende der ersten Studienphase fun-
dierte Entscheidungen fiir eine der angebo-
tenen Studieneinrichtungen Malerei — Gra-
fik — Plastik — Foto — Film erméglichen.
Grundlehre in diesem Verstindnis ist ein
ProzeB, in dem Praxis und Theorie ineinan-
dergreifen, in dem kiinstlerische Arbeit ein-
gebettet ist in mannigfaltige gesellschaftliche
und historische Beziige.

Unter diesen Gesichtspunkten 148t sich das

In 10 Wochen entstehen ca. 25 Portraitzeichnungen bzw. -skizzen in verschiedenen Techniken...
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Thema «Darstellung eines Menschen» entfal-
ten. Sofern es nicht auf das Portritzeichnen
(oder auch Aktzeichnen) verkiirzt, sondern im
umfassenderen Sinn bearbeitet wird, eroff-
net es der Grundlehre ein vielseitiges Pro-
gramm. Naturstudium, kiinstlerische Erfin-
dung, Erarbeitung unterschiedlicher Bild-
formen, Kennenlernen verschiedener Arbeits-
verfahren, kunsthistorische Betrachtung, po-
litische Uberlegung, all dies kann, am kon-
kreten Thema der Darstellung eines Men-
schen betrieben, in die Kategorien kiinstleri-
scher Arbeit einfiihren.

Wer sich in diesem umfassenden Sinn mit
dem Thema befassen will, ist auf die aktive
Mitwirkung seines Modells angewiesen. Die
Entfaltung des Themas setzt den Dialog zwi-
schen Studenten und «Modellen» voraus.
Mit der Einladung an die beiden Manner Ku-
lik und Philipzig verbinden wir die Erwar-
tung, daB sie das praktizieren, was Brecht
die «aktive Rolle» des Modells genannt hat.

Konzeption und grobe Gliederung des Unter-
richts

Die Semesterplanung sieht vor, dafl in der
ersten Semesterphase Portrdt gezeichnet
wird (Darstellung im engeren Sinn). Dabei
sollen die Studenten lernen, Proportionen,
Volumen, Oberfliche usw. zu erfassen und
zeichnerisch umzusetzen. Sie sollen unter-

schiedliche graphische Mittel und deren Wir-
kung kennenlernen — Bleistift, Kohle, Pitt-
kreide, Feder, Linolschnitt usw.

In der zweiten Semesterphase geht es um
die Darstellung im weiteren Sinn, um die
Einbeziehung von Lebenssituation, Lebens-
lauf usw. in die Darstellung. In diesem Zu-
sammenhang soll sich jeder Student selbst
ein Thema stellen.

Portratzeichnungen

Temperament, Stimmung, Lebensschicksal
zeigen sich in der Landschaft des Gesichts
am unmittelbarsten. Deshalb ist das Portrét-
zeichnen der Einstieg in das Thema.

Hubert Sowa beginnt mit einer Reihe von
Proportionsstudien: Augen, Nase, die Kopf-
form. Er zeichnet die faltige Haut, den zu-
sammengekniffenen Mund Herrn Philipzigs.
Versuche, die Mittel gefiigig zu machen und
zugleich die im Gesicht eingegrabenen Spu-
ren des Lebens zu erfassen. Auf manchen
Blattern ist der Kopf nach Hell und Dunkel
durchmodelliert, in anderen ist der Zusam-
menhang linear umrissen oder durch flachi-
ges Gefiige von Schwarz und Weil} charak-
terisiert. Akzentverschiebungen im Forma-
len. Hinter der anatomischen Realitit wird
immer deutlicher soziale Realitdt sichtbar.
Sowa gelingt es, in einer Reihe von Blattern
mit der zutreffenden Charakterisierung des
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Gesichtes jeweils formale Prinzipien heraus-
zuarbeiten. Formale und inhaltliche Klarheit
werden identisch. Zeichnen, das Gefiigigma-
chen der formalen und technischen Mittel,
das kontrollierte Einsetzen der gezeichneten
Spur entwickeln sich aus der Miihe um prig-
nanten Ausdruck, nicht aus einer Folge ab-
strakter Gestaltungsiibungen.
Arbeitsbetrachtungen helfen kliren. Die Ge-
meinsame Lektiire Brechtscher Texte wirft
Probleme des Realismus auf.

Der Rahmen der Studien ist in der ersten
Phase durch das allgemeine Thema «Portrats»
abgesteckt. Wechsel, Anderung des Forma-
tes, des Ausschnittes, des Blickwinkels, der
Formatgliederung, Akzentverschiebung in
der kiinstlerischen Problematik, bestimmen
die Studien Sowas in dieser Phase.

Darstellung im weiteren Sinn:
das Leben des Herrn Philipzig
Die Aufgabe, die soziale Situation eines
Menschen darzustellen, seinen Lebenslauf
ins Bild zu setzen, liber die Person in ihrer
geschichtlichen Entwicklung und sozialen
Verspannung in Bildern Auskunft zu geben,
wirft gegeniiber dem akademischen Darstel-
lungsbereich «Portriat» verschiedene neue
Probleme auf,
Die Entscheidung, diesen oder jenen Teil
aus der Fiille des Stoffes als exemplarischen
Ausschnitt ins Bild zu setzen, erfordert ge-
nauere Kenntnis der Lebensumstinde und
des Lebenslaufs.
LaBt sich die Wohn- und Arbeitssituation
eines Menschen noch aus direkter Anschau-
ung festhalten, so sind andere Bereiche nur
durch Berichte, durch Dokumente und Fotos
oder sogenannte Erinnerungsstiicke zugéng-
lich. Auf solche Teile ist der Kiinstler, der
geschichtliche und soziale Zusammenhinge
ins Bild setzen will, angewiesen. Die Dar-
stellung zeitlich auseinanderliegender Ereig-
nisse, die Konkretisierung abstrakter Zu-
. sammenhénge im Bild, erfordern spezifische
kiinstlerische Aktionsformen und entspre-
chende Bildformen. Ein Beispiel: Herr Phi-
lipzig wohnt heute im Obdachlosenasyl,
dafiir gibt es mehrere Griinde. Einige mégen
mit der Person, andere mit den Mechanismen
der Gesellschaft zu tun haben. Fiir die Dar-
stellung dieses teils plastisch-gegenwérti-
gen, teils abstrakten Sachverhalts bieten sich
zwei prinzipielle Bildformen an:

1. Die Montage als Bildform, die den Inhalt
mit Hilfe von einander zugeordneten Bild-
zitaten vergegenwirtigt.

2. Die Bildgeschichte oder der Zyklus, in
dem in einer Folge von Einzelbildern die
Zusammenhinge entfaltet werden.

Die Bilder der ersten Kategorie kdnnen rei-

ne Fotomontagen sein, sie kénnen aber auch

gezeichnete Montagen oder Mischformen
aus beiden sein. Sie koénnen Textzusitze
enthalten, wobei das Verhiltnis von Bild und

Text ein Sonderproblem ist.

Die Montage ist das Medium, mit dem sich

rdumlich und zeitlich auseinanderliegende

Geschehnisse bildhaft verkniipfen und ab-

strakte Zusammenhinge plastisch vergegen-

wirtigen lassen. Es gibt keine Fotos, Doku-
mente oder sonstigen Belege aus dem Le-
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Unterricht: «Zeichnen»

(s Bloand duw alde, Mecsel b s Lol il o bl : Hoor Phbionin vuobod i (W ocl f o, Bons
(Text auf dem Notizzettel: Das | Zeich di Fotodok ts ist fiir mich
keine wiiberfliissige Kop beits, dern ich zwinge mich damit selbst an jeden

Punkt, in jedes Detail dieses Raumes, gehe miihsam durch die darin wohnende Ent-
fremdung hindurch . .. Aber kann ich wirklich mehr zeigen als die optische Ober-

fliche?)

ben Herrn Philipzigs. Interviews, Gespriche,
Besuche im Obdachlosenasyl, liefern den
Stoff fiir einen Zyklus von 10 Zeichnungen
Sowas in der zweiten Semesterhilfte.

Ein fest umrissener Bildraum, darunter eine
jeweils den Zusammenhang charakterisie-
rende Textzeile, links unten das General-
thema und die Nummer des Blattes, rechts
unten der Name des Autors, dieses fast wie
ein Formular wirkende Grundschema nimmt
die unterschiedlichen Bild- und Textzitate
auf. Sowa zeichnet sehr genau, geht bis an
die Grenzen des technisch Méglichen, Notiz-
zettel, Kalenderblitter, sind so gezeichnet,
daB man meint, sie vom Papier abheben zu
kénnen. In jedem Blatt reflektiert Sowa sein
Thema auf einer anderen Ebene. Er zeigt
und diskutiert den gesellschaftlichen Hinter-
grund, fragt nach dem Verhiltnis des Kiinst-
lers zum Modell, begriindet, warum er ein
Foto abzeichnet, spiirt im Besonderen das
Allgemeine auf. Sowas die Erscheinung
Philipzig wie den gesellschaftlichen Kausal-
komplex analysierende Zeichnungen fiihren
schlieBlich zu einer politischen Perspektive
zur Verbesserung der Lebensbedingungen
alter Menschen.

Die Ergebnisse
Konzept und Durchfiihrung des Vorhabens
waren im Rahmen der eingangs genannten

Aufgabenstellung der Grundlehre auf die
Erarbeitung kiinstlerischer Prinzipien des
Realismus ausgelegt. Das bedeutete ganz
im Sinne der wihrend des Semesters gele-
senen und diskutierten Brecht-Texte zunéchst
Studium der Realitdat; des Lebens der bei-
den Ménner, der Ursachen und Umsténde,
die Frage nach den sozialen und politischen
Verhéltnissen, die die Existenz der beiden
wesentlich mitgeformt haben. Das bedeutet
ferner bildhaftes Darstellen und Erkléaren von
Realitat, kiinstlerisches Einbringen von Er-
fahrung mit Realitdt. In «Kunst der Betrach-
tung, Betrachtung der Kunst» hebt Brecht
das realistische Kunstwerk gegen idealisti-
sche ab, in seinem Aufsatz «Volkstiimlichkeit
und Realismus», dem Grundtext der zweiten
Semesterhilfte, faBt er in einigen Thesen
den Kern seiner Realismus-Theorie:
«Realistisch heiit: den gesellschaftlichen
Kausalkomplex aufdeckend / die herrschen-
den Gesichtspunkte als die Gesichtspunkte
der Herrschenden entlarvend / vom Stand-
punkt der Klasse aus schreibend, welche fiir
die dringendsten Schwierigkeiten, in denen
die menschliche Gesellschaft steckt, die brei-
testen Losungen bereithilt / das Moment der
Entwicklung betonend / konkret und das Ab-
strahieren erméglichend.»

Sowas Zeichnungen zeigen, wieweit er die
aus den Brechtschen Postulaten sich ablei-

tenden, dem Thema immanenten sozialen
und politischen Problematik, erkannt und
dargestellt hat: Deutlich wird die Parteinah-
me flir Manner wie Philipzig, die unter ande-
rem auf Grund herrschender Machtstruktu-
ren zu gesellschaftlich unterprivilegierten
«Randerscheinungen» wurden.

Ein Semester lang am Thema arbeitend,
kinstlerisch genau formulieren lernen, ein-
mal enge Bindung an gestellte Aufgaben,
ein andermal gréBtméglicher Spielraum fiir
eigene kiinstlerische Intentionen, der Wech-
sel von individueller Arbeit und gemeinsamer
Erarbeitung in Gruppen oder im Plenum, das
distanzierte Betrachten der eigenen Arbeit
im Spiegel der Brecht-Texte oder im Ver-
gleich mit historischen Portratbeispielen —
Rodin, Diirer, Holbein —, das Ineinandergrei-
fen von Informationen-Sammeln und Infor-
mationen-Visualisieren, all das zusammen-
genommen charakterisiert den Arbeitspro-
zeBl und die Ergebnisse Sowas und dariiber
hinaus diese Semesterveranstaltung.



